DET GENOMSKINLIGA ATRAMENTUM SOM MOT IV

Lasyrtekniken ”har varit malarkonstens viktigaste verkningsmedel under alla
blomstringsperioder”.'

FRAN APELLES TILL VENEDIG TILL MODERNT LASYRMALERI

De malningar som Apelles skapade blev vérldsberomda I den antika vérlden. Sa smaningom
hamnade ndgra i Roms Kejserliga Palats. Det sista verket forstordes i Neros brand 64 e Kr.
Kéllorna anger ocksa namnet pa en restaurator som forsokte ridda det som raddas kunde. Har
talar vi om en berommelse pa dver 350 ar. Apelles tillskrivs innovationen Atramentum, den
tunna slojan med vilken han behandlade den fardiga bilden. Denna syntes inte, men
upplevdes. Den gav malningen en magisk, hemlig verkan.

Den forste som medvetet anvande ett Atramentum var den grekiske malaren Apelles. Han
brande sjélv ett svart pigment fran elfenben. Detta lade han som en ytterst tunn slgja Gver sina
malningar. Effekten blev ett skimrande magiskt silverljus som 6gat inte kunde se, men som
anda forandrade varseblivningen av bilden. De kandes. Men hans malningar skilde sig
markant fran hans samtida. Han &r kand som Alexander den stores hovmalare och &r allmant
betraktad som malarkonstens fader, hans kanda tidsera ar 332-329 f. Kr.?

Patrik Reutersvard ar inne pa samma linje med sitt Ganosis begrepp som han menar ar fullt
etablerad runt 500 f.kr. Har handlar det om att lata statyerna i Grekland behandlas dels med
farg dels med rena vaxbehandlingar for att dampa ljusets verkan pa 6gat. Genom bevarade
rakenskaper har vi en god uppfattning om att statyerna malades morkare for man och ljusare
for kvinnor med upprepande vaxbehandlingar. Har &r en ren inspirartion till Apelles som
ljusdampade sina malningar med ett eget tillverkat Atramentum. Det skarpa ljuset i Grekland
uttrycker sig med olika behandlingsscenarior for 6gats moderering av det skarpa ljuset.
Apelles var inte ensom om att modulera ljuset som Reutersvard visar i sin avhandling.’

Botticelli malningar Venus fodelse 1485 samt Fortalet 1494-95 stammar fran
originalmalningar av Apelles.* Under renissansen anvandes lasyrer som flertaliga
Atramentumskikt, framforallt av Venedigs malare med Tizian i spetsen.

Atramentumet som hemlighet
E. H. Gombrich tar 1 en artikel i The Burlington Magazine upp fragan om lasyrens betydelse.
Han hénvisar till Plinys text dar Apelles attributeras uppfinningen av Atramentumet. Han

! Jens Thiis, Renoir, Albert Bonniers Forlag, Stockholm 1944, s 142-152.

? Killorna till Apelles baseras framst pa Plinius Naturalis Historia, Paul Astrom forlag,
Jonsered 1997, olika paragrafer exempelvis nr 97, s 189.

3 Patrik Reutersvird, Studien zur Polychromie der Plastik GRIECHENLAND UND ROM,
SVENSKA BOKFORLAGET, Bonniers/ Stockholm 1960, s 64-74.

* Alexandra Gromling, Tilman Lingesleben, Botticelli, Kénemann , K6ln 1998.



papekar att ingen annan under Apelles livstid kunde uppnd samma magiska effekt i sin konst.
Varken Plinius eller Gombrich hdvdar att detta Atramentum var jamt fordelat 6ver hela
bildytan. S& hur man behandlar det slojartade pa bilden har betydelse enligt bada. Gombrich
menar att denna lagbundenhet inte ir fullstindigt bearbetad.” Gombrich tar i en artikel i
samma magasin 1962 upp ett antal skrifter som bekriftar Apelles betydelse: A.P. Laurie
bekréftar 1 sin bok on Greek and Roman Methods of Painting (Cambridge 1910) att ett
Atramentum som Plinius beskriver det &r fullt tainkbart. Junius utgav 1638 The Painting of the
Ancients. ”Reynolds in his notes to Du Fresnoy” hivdar att bdde Tizian och 6vriga
Venizianska mélare, framforallt Corregio, anvinde Atramentumet, nu som flera lasyrskikt i
malningarna. Vasari var den som sammanfattade det hela: Det handlar om nagot som glédjer
6gat (Vasari on Technique, Brown, London 1907).°Apelles var forskaren.

Atramentumet som konst

I en annan artikel i The Burlington Magazine 1962 menar Gombrich att det som Apelles gor
som en engangsforeteelse med Atramentumet under rendssansen nu har utokats till att
mélarna anvinder lasyrer pa ett genomgripande sitt.” Tizian ldr ha sagt till sina elever
”smutsa ner fargerna”. Han kunde anvénda trettio till fyrtio lager med lasyrer. Ofta pa pastosa
delar av malningen. Det samma géller med Leonardo da Vincis Sfumato som malades med
harts och olja pa tempera. Aven Rembrandt anvinde lasyrer, omvixlande varma och kalla.®

E. H. Gombrich tar i sin bok Konstens Historia upp Venedigs roll inom méleriet pa 1400,-
1500 talet. Venedig var ljusets och fargens virld. I Florens och 6vriga Italien var det linjen
som styrde. For venetianarna var fargen inget bihang, utan hade ett egenvérde, en egen ton.
”De venetianska mélarna f6ljde Bellini och anvinde framfor allt firgen for att astadkomma
enhet i bilderna.” Giorgione och Tizian dr de stora méstarna. Gombrich menar att Giorgione
maélade utan skisser, och han upptéckte fargens egen lagbundenhet. Gombrich ndmner ocksa
Corregio som avgorande. "Fargens stora mastare hade upptackt hemligheten att enbart med
det svarta kolets hjilp trolla fram ljus.” Apelles hemlighet hade nu blivit instrumentell, den
drev maleriet framat.” Venetianarna var konstnérer.

I ett foredrag i Dornach Schweiz, juni 1923 tar Rudolf Steiner upp trdden om Tizians maéleri.
Har handlar det om Tizians malning ”"Mari himmelsfiard” i Franciskanerkyrkan Santa Maria
Gloriosa dei Frari 1 Venedig malad 1516-1518. Steiner menar att den flytande férgen i
lasyrerna ger méinniskan en édkta fargupplevelse, fargen skiner, den uppenbarar sin egen natur.
Firgen ger hirigenom minniskan tillgang till virlden som helhet.'® Tizian mélar i denna bild
utifrdn samma tradition som Raffael och Leonardo men &r pé grénsen att bara i den mittersta
delen av bilden kunna behélla fargerna som sken, detta i den mittersta delen, 1 den 6vre delen
kommer1 1Tizian mer in 1 vishetens sfdrer och 1 den undre delen mer in 1 dygdernas virld, enligt
Steiner.

Atramentumet som social handling

> E. H. Gombrich, Controversial Methods and Methods of Controversy, The Burlington
Magazine, Mar., Vol. 105, No. 720, 1963, s 90-93(Trapp no. 1963 C.1)
®E. H. Gombrich, Dark Varnishes: Variation on a Theme from Pliny, The Burlington
yagazine, Feb., Vol. 104, No 707, 1962, s 51-55(trapp n0.1962G.1)
Ibid.
8 Konstens Virld, Kjell B. Sandved, Uddevalla 1964. S 1340-1342.
’E. H. Gombrich, Konstens Historia, Rabén & Sjogren, Stockholm 1954, s 249-259
19 Rudolf Steiner,Das Wesen der Farben, Dornach 1973, s 185.
" Ibid. S 189-195.



Det laserade rummet och den laserade viggen anvinder i dag Apelles innovation som
skiktmaleri. Detta sker numera i relation till ett arkitektoniskt motiv dir fargen gor tjénst pa
rummets véggar, till skillnad frdn Apelles tid i Grekland dér fargen mélades pa fristdende
dukar. I Rom kom 6vergangen till rumsgestaltningar. Under renédssansen var bildytan
koncentrerad mot kyrkans och hovens rum, men blev senare dterigen under impressionismen
och expressionismen koncentrerad pa fristaende dukar.

I en magisteruppsats pa Stockholms universitet behandlar jag tva nutida fargsattare som 1
fargen ser sitt motiv inspént i Apelles anda. Har handlar det om fargen i arkitekturen.
Vidarkliniken i Jérna och Jonkopings lins muséum &r férgsatta innovativt genom att de
anvander lasyrmaleriets transparens i en konstnérlig situation med arkitekturen som
utgangspunkt.”'?

Det historiska motivet tilltalas av att: "Bade Fuchs och Nyrén foljer i sparen pa malarkonstens
fader, den grekiske Apelles, som var verksam vid Alexander den stores tid."* Hans innovation
att skapa djup och skonhet genom det som Plinius kallar ””’Atramentum™”, den tunna sléjan,
vilken 6verfordes hela malningen som en lasyr, skapade for Apelles likvil som for dagens
lasyrmalare mojligheten att genom ljusets brytning i fargskikten locka fram fargens under,
vilket E. H. Gombrich pdpekar i sin The Heritage of Apelles."* Aven Goethe namner Apelles
som den store uppfinnaren och méstaren pa lasyrmaleri. I sin historiska del av farglaran
konstaterar han att Apelles storhet bestod i hans lasyrer som han anvénder for att skapa ett
fortrollat sken i bilden. Goethe sitter likhetstecken mellan Apelles lasyrer och den fargklang
som Rembrandt &stadkom med sitt skiktmaleri.”"

Vidarkliniken 1 Jérna, fargsatt av Fritz Fuchs och Jonkopings Lins Museum féargsatt, av Karin
Nyrén, skiljs at genom fargsittarnas “handskrift”. Fuchs vill ha grundade ytor utan rinningar
1 lasyrerna med klara milda sfumatiska 6vergangar. Nyrén anvinder ingen grund och hennes
lasyrer ér kraftiga bade i rinningar och i valérerna.”'®

Biégge husen dr offentliga byggnader och det utmérkande &r att utforandet 1 fargsattningen
sker genom ett socialt samarbete. Hela maleriprocessen dr en gemensamt buren handling av
flera mélare. Apelles malade sjilv, de venetianska mistarna hade sina ateljéer diar méstaren
med sina medhjélpare fullfoljde den framburna malningen. Dagens lasyrimpuls styrs av en
bestamd fargséattares idé, men utfors i ett socialt ssmmanhang. Lasyrmélarna ovar.

Jag stillde visentliga frigor angdende lasyrmaleri i dag till en kollega.'” Vilka dr de viktigaste
kriterierna for lasyrméleriet nir det géller uppdrag? Hér handlar det om att lasera utifrdn en
helhetssyn pé fargsattning framst interiort pa allt fran skolor, institutioner, muséer i
bostadsproduktion eller till Svampen pé Stureplan i Stockholm, dér uppdraget var att méla
den i en stimning av en jeansjacka. Fradgorna och svaren foljer hér;

12 Ulf Sand, Férgsdttning som konst, Magisteruppsats Stockholms Universitet 1999-2000, s
29.

" Ibid s 28

'*'E. H. Gombrich, The Heritage of Apelles, Oxford 1976, s 17

51w, Goethe, Materialien zur Geschichte der Farbenlehre, Erster teil, Miinchen 1963, s
57, 65.

' Ulf Sand, Férgsdttning som konst, Magisteruppsats Stockholms Universitet 1999-2000, s
28.

'7 Samtal och intervju med Janne Silvasti 2021-12-04.



Det forsta fragan till kollegan handlar om bestéllaren och sammanhanget. Svaret blev;

For lasyr uppdrag dr det viktigt att malet dr tydligt! Bestdllarens roll dr avgorande pa hur
man forhaller sig till firgsdttningen. Det skiljer sig mycket fran varje uppdrag. Ddr det kan
handla om ett kontor i urban miljé eller en forskola eller sjukhus. Intentionen med
verksamheten som fargsdtts dr nyckeln till iden om fdrgsdttningen.

Varfor Lasyr?

Lasyr dr ett konsthantverk. Lasyrtekniken ger mojlighet till en konstndrlig behandling av
stora ytor. Med relativ enkel teknik uppnar mdlarna resultat. Det finns en storre medvetenhet
om fdargkvaliteter och konstndrlighet i lasyrmaleriet dn i traditionellt mdleri. Utférandet dr i
sig en skapande process.

Utgangspunkten for fargsittningen; Rummet eller viggen?
Utgangspunkten dr alltid mdnniskan i sammanhanget! Sedan i denna féljd: Anvindaren,
ljuset, rummet och till sist viggen.

De olika skikten, vad avgor?

Lasyrmadleri dir en process dir det sdllan finns fardiga recept till ett fardigt resultat. Genom
experiment och skaparlust for man arbetet vidare. Ibland kdnns viggen, rummet firdigt efter
tre strykningar, ibland behovs det flera skikt. Om ekonomin eller tidsbrist begrdnsar arbetet
kan man komma undan med tva skikt, men det vanliga dr tre skikt.

Hdir handlar det om konstndrligt kunnande, vilka fdargblandningar som man anvinder eller
vilka firgskikt man ldgger pa varandra for onskat resultat, som i borjan kan vara en onskan,
ett tydligt fdargprov eller en svag forestdillning om fdargstdmningen eller en bestimd idé.

Férgsittningen, sammanhanget mellan rum?

1 storre sammanhang dr det viktigt att man har fdgelperspektiv. Fdargsdttning gors ofta som
skisser och det kan handla om flera alternativ. Fdrgsdttaren ror sig mellan rummen och gar
intuitivt igenom farg/rum/helhet. Ddrefter kommer sjdlva appliceringen och da oppnas
ogonen och kdnslan for vidare utvecklandet av nyanser och hur firgerna binds ihop. Mdnga
ganger med samma sista fargskikt. Atramentum!

Renovering?

Det dr alltid en fraga om avvigning om att renovera hela viggar eller bara skadade platser.
Det dir en kunskapsfraga hur man kan bryta till en fdrgnyans som en annan lasyrmalare
tidigare har blandat ihop. I regel syns skadorna bdttre i en tdckmalad yta dn pa en laserad

vagg.

Konst 1 laserade rum?
Mycket levande och starka firger dr inte den optimala bakgrunden for bildkonsten. Ddremot
duger vil en fint laserad vigg.

Akta ljus?

Ljuset dr den viktigaste komponenten i lasyrmaleriet. Bra dagsljus ger fdrgen en annan
kvalitet din elljus. Dagsljusets skiftningar ger lasyren mojlighet att visa sin mangfald frdn
olika skikt och pa det sdttet dr de tunna skikten oppna for att upplevas som olika nyanser i
varierat ljus.

Svaren pa intervjun kan sammanfattas och bearbetas som foljer;



Intentionen fran verksamheten

Lasyr ar ett konsthantverk

Mainniskan i sammanhanget

Det konstnérliga kunnandet

Fagelperspektiv

En annan lasyrmalares farg

Det optimala for bildkonsten

Ljuset dr den viktigaste komponenten i lasyrmaleriet

Mainniskan och ljuset och dess interaktion som uppstér genom lasyrprocessen dr en levande
process. Det fardiga resultatet dr beroende av att en firgprocess har dgt rum.

Bestéllaren maste vara instilld i skillnaden mellan tickfarg och lasyr. Detta ar ett aktivt val, i
Vidarklinikens fall var det uppenbart. Den Antroposofiska mianniskosynen genom Rudolf
Steiners intentioner att lyfta rummen med transparent farg var vigledande och sjilvklar for
fargsattaren Fritz Fusch. Vad géller Jonkopings 14ns Muséum var detta inte sjalvklart, men
Karin Nyren var vél insatt i frdgan om laserade ytors fargverkan. Fritz Fusch grunderade ytor
gav lasyrerna en Grekisk Appolonisk anstrykning, medans Karin Nyrens ogrundade ytor i sin
strdvhet gav mer av en Dionysiskt vild tendens. Den laserade viggen bér pa bigge
kvaliteterna.

Detta kan vél hinvisa pé att lasyr ér ett konsthantverk, dir kunnandet ar utslagsgivande pa
vilket resultat som dnskas.

Mainniskan i sammanhanget ar det viktigaste. I Vidarkliniken Valde Fritz Fusch att anvdnda
olika sorts bindemedel i sjukhusets olika delar. Ytterst syntetiska bindemedel och pigment. I
de offentliga delarna harzbindemedel och 1 patientavdelningarna bivaxbindemedel och 1
enstaka rum vaxtfargspigment. Har tilltalades det konstnérliga kunnandet med de olika
teknikerna och deras verkan.

Fagelperspektivet tilltalades absolut, huset har ett sammanhang. Detsamma géller Karin
Nyrens muséum. Det som hon fargsatte var en tredje tillbyggnad till muséet, bade
arkitektoniskt genom Carl Nyrén som arkitekt och Karin Nyrén som fargsattare krdvdes det
fagelperspektiv for att 16sa uppgiften. I hennes fargséttning tangeras fragan om renovering,
hennes farger maste fungera ihop med den fargsittning som fanns tidigare, en kompromiss
sjdlvklart, men fungerande. Sjilv dr jag av den dsikten att lasyren aldras med tiden och det ér
battre att renovera dér det behovs med aterupptagen fargséttningsprocess, sdsom vi har
beskrivit den tidigare.

Det optimala for bildkonsten &r enligt mitt formenande en avvéigning mellan det Appolinska
och det Dionysiska. Har kommer frdgan om konst in igen. Lasyrmaleriet 6ppnar upp
fragestillningen om vad konst dr. Teraupeutiskt verkande eller allmént uppvickande. Rudolf
Steiner skiljer pa individuell konst och p allmén konstprocess i sin verkan, den individuella
konsten verkar enbart medicinskt for betraktaren, den allmént verkande ar en
samhillsforvandlande process.'® Lasyrmaleriet som en transparant flytande fargprocess sitter
oss som minniskor in i ett sammanhang dér fargens skapande virld uppenbaras for oss, bade
privat och som ménniskogemenskap. Ténk bara i dag pa fargad belysning, vilken oerhord
intryck det gor pa oss 1 vara skilda miljéer och sammanhang. Lasyrmaleriet dr den fargade
belysningens vitala fordldrar. Rytm och puls i ett.

Ljuset i lasyrmaleriet dr nyckeln till allt. Vér relation till ljusets dterkommande varje morgon
till dess stegring mitt pa dagen, till dess avtagande mot dess mote med morkret lever hos de
flesta av oss 1 omedvetenhet. Detta &r livets rytm, var storsta hemlighet. Lasyrmaleriet speglar
denna dualism mellan fargskikten. Det foregéende skiktets forflutna belivas med ett nytt skikt

'8 Rudolf Steiner, Konst och Konstkunskap, Antroposofiska Bokforlaget 2021, s 66-77.



som fordndrar verkligheten. Verklighetens verklighet utokas. Vi skapar med ljuset
komplexare verkligheter, som stimmer oss bittre till de komplexa védsen som vi &r.

ATRAMENTUMTRANSPARENSER

Transparens
Transparent farg innehaller som visats alla tre kvaliteter i ménniskans liv. Datid, nutid och
framtid.

Férgens puls och rytm
Férgens puls och rytm dr en skapande kommunikation for den 6vande méanniskan.

Kopplingen Apelles, Botticelli, Rudolf Steiner

Kopplingen Apelles, Botticelli, Rudolf Steiner binder ihop historien likvél som den utgdr i sig
en transparens av historien. Det finns sammanhang att utforska. Har ar det fragan om en
tidstransparens. Botticelli malade pa nytt nigra av Apelles mest beromda malningar, Venus
fodelse, Fortalet. Rudolf Steiner ville fornya vigg och rumsmaleriet med laserande farg.

Hilma af Klint, Parsifalserien

Hilma af Klint har i Parsifalserien kommit ”Féargen som motiv” pé sparen, hir saknas dock
renodlad transparens, men serien visar pa bade puls och rytm vad géller farg som kunskaps-
och kommunikationskvalitet.

Haus Duldeck i Dornach, Schweiz

Arkitekten Rex Raab skriver i tidskriften mensch +architektur i ett temanummer om
fargsattaren Fritz Fusch om fargséttningen av taket i dvervaningen i Haus Duldeck i Dornach,
Schweiz att Rudolf Steiner sjilv utforde delar av lasyrméalningen av taket. Malsattningen var
att verkan av fargen skulle upplevas som liggandes, svidvandes, tre centimer framfor takytan
sjélvt. Erllgpersonlig bekant har bekréftat att sa var fallet vid dterkommande besok 1 rummet pé
70-talet.

Jens Thiis Renoir, Aterkopplingen

Den norske konsthistorikern och museidirektor for Nasjonalgalleriet 1 Oslo, Jens Thiis har 1
sin bok om Renoir gjort en dterkoppling till Apelles Atramentum. I ett samtal mellan Renoir
och konsthandlaren Vollard framkommer att Renoir har studerat Rubens maéleriteknik och
funnit att Rubens “med en lasyr av svart hade dstadkommit en rentav sagolik silvrig effekt”.
Senare 1 samma text uttalar Thiis att Renoir under sin senare produktion anvinde sig av tunna
lasyrer, ”och hér aterupptar han en gammal tradition inom maéleriet, som var forbisedd och
glomd under 1800-talet men som fornyades av fargens tva stora mistare, Delacroix och
Renoir”. Thiis menar att lasyrtekniken anvéndes av alla stora méstare, van Eyck, van der
Weyden, Tizian och s& vidare. Denna tradition bryts med nyklassicismen, enligt Thiis, men
aterkommer sdledes med Delacroix och Renoir. Thiis menar att lasyrtekniken “varit

malarkonstens viktigaste verkningsmedel under alla blomstringsperioder”.?

The Burlington Magazine
Den vilrenommerade engelska konsttidskriften publicerade ett antal artiklar om de
omdiskuterade ”Tvéttningarna” av malningar 1 The National Gallery mellan &ren 1947-1963.

¥ Mensch+Architektur nr 95/96 (1-2018), s 30. Samtal med Adja Asmussen 2021-02-13.
20 Jens Thiis, Renoir, Albert Bonniers Forlag, Stockholm 1944, s 142-152.



De skarpaste kritikerna av “tvittningarna” var Cesare Brandi, chef for ICR, det italienska
restaureringsinstitutet, och Warburg institutets ledare E. H. Gombrich. Bagge hivdade att
restaureringen av malningarna inte tog hénsyn till deras ”patina, fairgade fernissor eller deras
Glaze”, lasyr eller glasyr. Utan dessa kunde inte mélarens intentioner anses vara bevarade. E.
H. Gombrich dterkopplar till Apelles och hans Atramentum. E. H. Gombrich menade att
eftersom de flesta malare efter Apelles anvande lasyrer badde som teknik och som
slutbehandling, sa ar det fel att avldgsna dessa skikt vid en restaurering. Mer om detta i ett
senare kapitel.”!

Torsten Ekbom, Picabia

Torsten Ekbom har i sitt verk om modernismen ”Bildstorm” en genomgéng om Picabias roll
inom modernismen och ”Dada”, Ekbom poangterar Picabias ”Transparenser”, en serie bilder
med transparensen som motiv. Hir dr det emellertid inte fargen som édr transparent utan
“motivet”. Ett antal midnniskoansikten lyser igenom varandra. Bildytan innehéller mer
“information” 4n vad den i sjdlva verket forméar gestalta. Betraktaren dverskoljs.
Transparensen verkar magiskt.?

Gerald Hifner, Joseph Beuys

I en artikel i tidskriften Das Goetheanum karaktériserar forfattaren upplevelsen av Beuys
ndrvaro i rummet. [ motsats till Helmut Kohl som kunde upplevas som kompakt narvarande i
rummet, sd upplevdes nérvaron av Beuys som transparent, genomskinlig, aldrig
patringande.”

Georg K Kremer

Georg K Kremer ér en tysk fargfirma som séljer konstnirsmaterial. I sitt
fargpigmentsortiment forekommer Nr 12030 Atramentum. Hér &r Apelles saledes
forekommande 4nda in i véra dagar.**

Lars-Ivar Ringbom

I sin bok Konstrevolutioner konstaterar Ringbom att Apelles hade “uppdagat speciella och
formella konstvédrden”, frimst genom sin “fargskala och den svartaktiga fernissa, varmed han
overdrog sina malningar”. Ringbom menar att Apelles , ”inskriankte”, ”graden av
naturtrogenhet for att ej g4 miste om konstens virden”. Ringbom konstaterar ocksé att Apelles

var en 6vande konstnir vilket var en forutsittning for hans fina “linje”.*’

Max Doerner

Tar upp Apelles teknik som en illustration till antikens maéleri. I sin Malmaterial und seine
Verwendung im Bilde belyser Doerner antikens temperateknik. Fargen var ofta hard i tonen
och efter Apelles innovation lade man svarta slojor Gver férgen for att dimpa kontrasterna.

2! The Burlington Magazine Index Blog.
https://burlingtonindex.wordpress.com/2015/07/11/the-burlington-magazine-and-the-national-
gallery-cleaning-controversy-1947-1963/

22 Torsten Ekbom, Bildstorm, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1995, s 56.

> Gerald Hifner, Das Goetheanum, nr 19,2021, s 21.

** Pigmentgéva av Bo Eriksson

2 Lars-Tvar Ringbom, Konstrevolutioner, Natur och Kultur, Stockholm 1938, s 122.

2% Max Doerner, Malmaterial und seine Verwendung im Bilde, Ferdinand Enke Verlag,
Stuttgart 1971, s 301.



LITTERATUR

Max Doerner, Malmaterial und seine Verwendung im Bilde, Ferdinand Enke Verlag,
Stuttgart, 1971.

Torsten Ekbom, Bildstorm, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1995.

J. W. Goethe, Materialien zur Geschichte der Farbenlehre, Erster Teil, Miinchen 1963.

E. H. Gombrich, Controversial Methods and Methods of Controversy, The Burlington
Magazine, Mar., Vol. 105, No. 720, 1963

E. H. Gombrich, Dark Varnishes: Variation on a Theme from Pliny, The Burlington
Magazine, Feb., Vol. 104, No 707, 1962.

E. H. Gombrich, The Heritage of Apelles, Oxford 1976.

E. H. Gombrich, Konstens Historia, Rabén & Sjogren, Stockholm 1954.
Alexandra Gromling, Tilman Lingesleben, Botticelli, Kérneman, Kdln 1998.
Gerald Hafner, Das Goetheanum, nr 19, 2021.

Mensch+Architektur, nr 95/96 (1-2018)

Patrick Reutersvérd, Studien zur polychromie der Plastik GRIECHENLAND UND ROM.
Bonniers, Stockholm /960

Plinius, Naturalis Historia, Paul Astrém forlag, Jonsered 1997.

Lars-Ivar Ringbom, Konstrevolutioner, Natur och Kultur, Stockholm 1938.

Ulf Sand, Fdrgsdttning som konst, Magisteruppsats Stockholms Universitet 1999-2000.
Kjell B. Sandved, Konstens Virld, Uddevalla 1964.

Rudolf Steiner, Kunst und Kunsterkenntnis, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1985.
Rudolf Steiner, Om firgernas visen, Kosmos Forlag, Jarna 1995.

Rudolf Steiner, Das Wesen der Farben, Dornach 1973.

Pehr Sallstrom, Goethes Fdargldra, Kosmos Forlag, Stockholm 1976.



The Burlington Magazine Index Blog. https://burlingtonindex.wordpress.com/2015/07/11/the-
burlington-magazine-and-the-national-gallery-cleaning-controversy-1947-1963/

Jens Thiis, Renoir, Albert Bonniers Forlag, Stockholm 1944.



