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Viggen 1 Villingby

Olle Bonniér har malat en viagg i Villingby. Narmare bestimt tva viggar. Dessa star i 90°
vinkel till varandra. Den ena viggen &r helt héllen i kalla farger. Den dominerande vdggen ar
daremot bade varm och kall. Dessa tva vdggar bildar en sammanhéllande helhet. Arbetet
utfordes 1954-55. Bestillare var Svenska Bostédder. Viggen ér placerad i ingangen till
bostadsbolagets entré. Samma entré ledde ocksé under 50- och 60 talet in till Villingbys
postkontor. Om viggen har restaurerats sedan invigningen dr osdkert. P4 mig gor den i varje
fall intrycket av att vara i gott skick. Jag dr sjalv uppvuxen 1 Villingby under 50- och 60 talet,

sé jag far vil std som sanningsvittne om detta.

Viggmalningen utgdr for mig, 1 min biografi, hjdpunkten pa vad som kan kallas
modernistiskt maleri. Jag tdnker borja min analys med 1. platsen dir malningen finns,
Villingby, med hjdlp av Bermans text. Dérefter kommer jag att forsoka karaktarisera 2.
malningen med hjélp av Greenbergs text. Sist kommer jag att forsoka formulera 3.
malningens funktion i en konsthistorisk kontext med hjélp av Haydens text. Avslutningsvis
kommer 4. en kommentar dver hur jag sjélv stiller mig till modernismen och dess

institutioner.



1. Villingby. Modernismens storsta drom. Det nya samhéllet. Pa lagom avstand fran den
’riktiga” staden, dndéd forbunden, med densamma, som den var genom tunnelbanan. En rent
“faustisk™ plats, uppbyggd pa en kulle, genomtréngd av transportleder. Runt omkring bostader
med olika sociologiska sammanséttningar samt med olika energiférsorjningssystem. Allt
uppbyggt for att manifestera Villingby, som ”platsen” for den moderna méanniskan. Allt var
nytt. Fran tankarna om stadsplanering, till mdnniskorna som bodde dér. De kom fran hela
landet. Bonders éttlingar som blandades med utflyttad storstadsungdom. ’miljoner...rum att
bo och bygga/ i verksam frihet men ej alltfor trygga” som Berman citerar sin Goethes Faust.
Det skulle det kunna handla om Villingby i ett nétskal(B, s 68). Berman talar om
faustprojektet, att Faust for att kunna bygga nytt var tvungen att forstora den lilla” staden dir
han sjilv kom fran. Faust lér sig att ”bygga upp och riva ner”’(B, s 48-49, 57). Berman nimner
Goethes ldsning av saintsimonisternas tidning Le Globe och dess betydelse for hans
formulering av sitt moderna projekt(B, s 68-69). Bermans analys mynnar ut i det klassiska
”Verweile doch, du bist so schon” som bekréftelse pa att projektet dntligen &r fardigt. Faust
tas till nadder av gud fader, men verket bestar, till det bittra slutet i miljoner manniskors liv”
(B, s 74). P4 samma sétt med Villingby. En fantastisk vision, en utopi. Med ABC tanken
forverkligad. Den bésta arkitekturen 1 samtiden. Var och en fick sitt projekt. En Celsing, en
Nyrén och sa vidare. Jag kan fa min forstéelse av platsen, som den ’nya méanniskans” utopiska
forsok, bekréiftad genom ldsningen av Berman. Och sa fick vi ”viggen” av Bonniér. Och

vilken vigg!

2. Malningen dr som sagt en vigg, en dubbel vigg. En utsmyckning som tog tva ar att utfora.
Den ér héllen i de stringa tyglar som Greenberg eftertraktar, da det géller modernt
modernistiskt maleri. Det finns inget skulpturalt, tredimensionellt i malningen, utan
densamma bestdr enbart av fargfilt som har den utstrackning i rummet de sjdlva representerar.
Det finns ingenting av natur eller landskap i malningen, samtidigt som man blir varse en hel
vérld av farg och form, som kénns legitim. Denna virld har 1 sig en utstrickning 1 det
tredimensionella, genom sin vinkling i det fysiska rummet, men enbart som maleriska falt.
Har talar ingenting som tar avstamp i associationer. Bildfdlten bildar sin egen dynamik. Den
varma och den kalla sidan konkurrerar inte med varandra, utan kédnns sjdlvklart berattigade
och dialektiska. Malningen kréaver tva viaggar, vinklade mot varandra. Detta dr ingen
utsmyckning av tva viggar i vinkel. Det dr ”en” vigg. En konstruktivistisk
sanningskommissions manifest stér till vart forfogande. Bilden kan referera till Greenbergs

ideal, bade vad géller yta, “dialektisk spanning”, avsaknad av reliefverkan och som en ny



optisk balans(G, s 28-29,30, 31, 34). Nar Greenberg talar om maéleriets kontinuitet, sé talar
han om respekten for bildmediet som kunskapsfilt. Han ndmner konstens syskonskap med
vetenskapen(G, s 35-36). Denna kvalitet har Bonniér gjort till sin egen i ”véiggen”. Jag kan
alltsa ldsa Bonniér genom Greenberg utan att min upplevelse av verket blir lidande. Detta &n
mer da Bonnier i denna vagg, till skillnad frdn senare mélningar, arbetat strangt

konstruktivistisk.

3. Kontextuellt har Bonniér skapat en mélning dar man kan ”grata”, och detta utanfor ett
postkontor(H, s 127). Bonniér dr en romantiker som maélare. I hans senare produktion kommer
detta fram pa ett mindre renodlat konstruktivistiskt sitt. Jag tinker pa hans “membran” och
planetkurvor och liknande maleri. Allt hans méleri pendlar mellan form och substans, liv och
dod. Men 1 vdggen i1 Villingby” tyglar han sig och representerar den konstruktivistiska
sfaren. Hér har kontinuitet och diskontinuitet i hans formsprdk bytts ut till pendlingen mellan

det varma och det kalla bildfiltets interaktion.

Men malningen dr dramatisk pd ett sétt som inte ligger i konstruktivismens natur. Har anar jag
mer en samhorighet till det tillstdnd som Hayden s trdffande karaktériserat i sitt resonemang
om C D Friedrich och Rothko. Representationen hos Bonniér ar tydlig, i hans konsekvens vad
giller det konstruktivistiska formspraket. Uttrycket ar ocksa tydligt, i hans tyglade men inte
undertryckta dynamik, i behéllandet och behandlandet av varmt och kallt, polért. Bigge
vérldarna dr mgjliga, men dr sublimt bundna till varandra, och kan bara existera i en
vinklad(sic) vérld. Genom problematiseringen menar jag att Haydens citering av Artaud
vinner giltighet. Artaud kallar inte konsten en imitation av livet, utan den &r en transcendental

princip, som kan ge utrymme for mening(H, s 128).

Hayden talar om spannet fran C D Friedrich och Rothko som en historiskt identifierbar
kontext dir olika meningar har bildats, notts och utkristalliserat sig(H, s 129-130). P4 samma
satt menar jag att det forhéller sig mellan en mélare och hans produktion. Ser jag pd "Viggen
1 Villingby” som en utgdngspunkt for mitt perspektiv pd Bonniér, sa kopplar jag tvekldst ihop
honom med ”Malningen i Véllingby”. En mélning skulle vara nog for att legitimera den
arkitektoniska manifestationen av modernismen 1 Villingby. Denna méalning var den
maleriska gisslan, och dr det fortfarande. Det finns ingen annan mélning 1 Villingby. Men
Bonniér finns inte bara i Villingby. Han stog inte ut. Han var tvungen att flytta till Mexico

och senare till New York. Forst i blandningen av folklighet i Mexico och vérldsflodet i New



York, kunde han finna en ny sorts tillhorighet. I Véllingby var hans maleri arkitektonisk
gisslan. Haydens tes om modernismen som institution bekriftas gdng pa gang, nir jag laser
honom. Det ér en virldsbild som konstrueras(H, s 27-28) och vidmakthélls genom standigt

upprepade produktionsprojekt.

4. Antalet Villingbys bara i Sverige, Europa och vérlden &r ordkneliga. Men det dr bara
Villingby som har ”Viggen”. Uppsala har "Fasaden” i varuhuset vid torget. Arsta torg har
visserligen dekorerade fargfalt, men bara 1 Villingby ar det fraigan om maleri. Maleri som
skapar perspektiv. Genom ldsningen av Berman, Greenberg och Hayden kan jag erhalla

instrument att genomfora ett analyserande av modernismen.

Genom att utsitta mig for "Viggen 1 Villingby” stélls medel till mitt forfogande att sublimera
densamma. Jag mdste finna de séllsynta korspunkter da jag vet att nu star jag infor ndgot dér
vérldar sammanfaller, perspektiv 0ppnas, som aldrig skulle ha 6ppnats, om jag inte varit dér.
Bonniér var i Villingby, men dven i Mexico och New York, hans sublimeringar dr hans. Men
Bonniér och jag, vi delar en sublimering. ”"Viaggen 1 Villingby”. Jag var tvungen att resa till

Schweiz efter uppvixten i Villingby.

Om korspunkter (kultur) stélls till forfogande i samhaéllet, kan det leda till
sublimeringsprocesser. I ovanstdende skildring av ”"Maleriet 1 Villingby”, skildras ett sdidant
forlopp. Verket dr aktivt. Det kan ske personligt genom biografiskapande(resa bort och frén),
eller annan reagens. P4 sé sett halls institutionaliseringsprocessen i schack tillrackligt linge
for att bestdende varden kan frigoras och verka som kultur, genom den personliga insatsen.
Sublimeringen kan aldrig verka strukturellt. Det strukturella kréver det kollektiva. Det som

forintar sjélva institutionsprincipen dr ju det personligt tillkimpade. Hayden talar i grunden
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om samma process nir han talar om “Diagonalen” ”...som ndgot som gar pa tvdren”, ”...som
Oppnar formen/ forstaelsen mot okénda territorier”(H, s 31-32). Fran korspunkter som alltid
birs genom den egna biografin(mdjlighet), genom diagonalkraft(nddvandighet), uppstér och
manifesteras ménniskan som kosmos och inte som institution. Pa sa sitt, genom minskliga
upplevelser, genom skapandet av biografier, kan modernismen undanhéllas sitt odterkalleliga

1900-talsode att institutionalisera allt den kommer Over.
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